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                         11. Танцы, радио и музыка











Женя страшно не любил танцы. Это – развлечение для животных, считал он, и примитивных существ, доставляющее им радость, причём не столько сами танцы, сколько телесное общение, всяческие низменные, лёгкие и дешёвые приключения и поиск многообразного и лёгкого секса. Тупость и примитив.

И так считал не только он, а и многие его друзья и знакомые. Да, они и танцевать-то не умели и стеснялись, и учиться этому не хотели, считая это недостойным и унизительным занятием, и старательно избегая этого непонятного общения во время танца с незнакомыми, да и со знакомыми девушками. Что там, мол, во время танца с ними нужно-то делать и о чём с ними говорить? Они не понимали, что [image: image2.png]Tanro-4. Rock-5-
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танец есть танец, и его самого уже достаточно. А разговаривать при этом совсем не обязательно. Они не понимали, что танец – самодостаточен, считая его пустым местом и пустым  времяпрепровождением. Потому и думали, как же так долго и зачем с девушкой во время танца можно общаться, тем более, с девушкой низкопробного поведения, с которой и так, т.е. без танца, говорить-то, фактически, не о чем. Ведь с нормальной девушкой и без этих танцев отношения могли бы складываться куда более прекрасные и высокие. Так они думали о танцах, а о танцплощадках и, вообще, никакой речи быть не могло, ибо туда – «на танцульки» – ходила только всякая шваль, придурки, погань, двоечники, школьные прогульщики, шпана, шантрапа, шлюшки, потаскушки и отпетые проститутки. Так оно было и на самом деле, и потому всё это могло вызвать только отвращение, отторжение и презрение к этому всему и к самим танцам также. 
Но ведь жизнь, законы общества, в перспективе предполагающие общение с женщинами, женитьбу и т.д., а также желание быть не хуже других, не быть отщепенцем, моргиналом обязывали многих из них учиться, хоть и немного, этим танцам. Потому они и пробовали танцевать мужскими парами. Тем более, что и танцы-то уже очень изменились. Ушли в прошлое или уже уходили всякие там мазурки, па-д-эспани, польки, чардаши, па которых необходимо было ещё и запоминать, уметь ими пользоваться и не ошибиться, что идёт за чем. А пришли более простые танцы, преимущественно в парах – вальсы, танго и фокстроты (лисьи шаги). Вот в мужских парах мальчишки им и учились. Кроме Толика Крошки, разумеется, который совсем не относился к их когорте, а, скорее, к тем, кто вообще ни о чём не думает. Он постоянно ходил на танцульки и именно там варился в этом низменном соку, ища себе там подобных радостей и удовольствий. Тем более, что он уже и женщин «попробовал», а потому чувствовал себя там – королём и «как рыба в воде»!







- Фокс - «Линда»! Вот это – да! Вот это – класс! – Восхищённо говорил он Жене, пытаясь научить его этому танцу, хотя ещё и сам толком не умел его танцевать.



  Видимо, есть такие люди, которые не относятся к себе, к своей персоне, к своему поведению критически. Возможно, они и аналитическим мышлением не владеют вовсе. У них, скорее всего, и в голове нет таких винтиков, которые бы волновались о том, что о них скажут и подумают со стороны, и как это их поведение со стороны выглядит. Вот, видимо, такие люди и относятся к танцорам. Но есть и другие, которыми, видать, и были наши с одной стороны - боевые, а с другой - скромные и застенчивые мальчишки.






Вот Женя и не умел толком танцевать и очень стеснялся. А на школьных вечерах иногда очень хотел бы потанцевать, пытался себя заставить, но никак не мог преодолеть свою застенчивость. И потому уходил, зачастую, после них домой расстроенный, неудовлетворённый и с «комплексом неполноценности». А если он иногда и решался пригласить [image: image3.png]¢4}
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какую-нибудь девушку, то, протанцевав с нею по залу круг, начинал думать, как бы скорее прекратить это издевательство над собой.








Всё изменилось, но значительно позже, когда пришёл этот гадкий – Рок-энд-Ролл, который Женя, как истинный джазист ненавидел и считал его верхом аморальности. Однако, только он его раскрепостил, расслабил, снял с него скованность, застенчивость и чрезмерную, не всегда нужную в танце, аналитичность. Женя стал вести себя в нём, как хулиган, что и требовалось в Рок-н-Ролле. Теперь он брал на себя инициативу, что всегда приветствовалось и было необходимо в танце, чего он раньше не знал. А теперь он танцевал с партнёршей, как хотел, ни на кого не обращая внимания, тем более, что для окружающих это было красиво, престижно и вызывало только зависть и желание повторить и подражать. Это была импровизация! Хотя его за эти па частенько и выводили из зала (Рок-то ведь тоже был запрещён), а то и в милицию заводили. А тут ещё как-то Гогель-Могель (Гога), прикатив из Ленинграда, под Женин джаз в его квартире показал всем танец, который он [image: image4.png]N\ L A
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назвал – «Буги-Вуги». Все джазмены знают, что такое «Буги-Вуги» – это манера исполнения блюза на фортепиано с остинатной фигурой в левой руке. Но мальчишки там так растанцевались в этих па, что чуть к соседям на 2-й этаж не провалились. Слава Богу, что там тогда прекрасные и порядочные люди жили – партизан и писатель Пётр Трофимович Кугай с семьёй. Но, как оказалось, эти Гогины па принадлежали совсем не к – «Буги-Вуги», а к всеми забытому и древнему – «Чарльстону». И когда он, под ранний джаз – «Диксиленд», снова вернулся в СССР в 60-е, то Женя и мальчишки уже были готовы к нему больше других и больше всех и потому сразу же стали – «королями танцзалов». А, если [image: image5.png]


добавить ещё к этому, что Женя тогда уже и сам играл в настоящих джаз-оркестрах – «Биг-бэндах» и в тех же – «Диксилендах», то это уже значительно меняло ситуацию для него в лучшую сторону.






А радиолюбительство привело всех к эфиру, эфир – к музыке, музыка – к джазу, а джаз снова стал стимулом для дальнейшего совершенствования радиоустройств – усилителей, проигрывателей, приёмников, борьба за качество звуковоспроизведения, изготовление акустических агрегатов (колонок), фильтров для деления частот, для избавления от шумовых, помеховых и интермодуляционных искажений, и разработка и производство усилителей сразу же трёхканального деления по частоте, т.е. высоких, средних и низких частот, что Земной промышленностью начало разрабатываться и выпускаться не менее, чем на 20 лет позже наших мальчишек.

Женя сделал свой первый супергетеродинный приёмник – «РЛ-1», который был довольно прост в изготовлении и [image: image6.jpg]il
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настройке. Всего на 5-ти лампах, не считая выпрямительного кенотрона - 5Ц5 или – 5Ц3, который был много лучше, ибо пропускал больше тока. Однако приёмная часть его пока ещё не работала, нуждаясь в настройке, а, точнее, как позже выяснилось, нуждалась всего лишь в перемене местами подпаек начал и концов приёмных колебательных контуров. Сделав всё это, но чуть позже, а, затем, рефлектор, подсветку для шкалы, веернерное устройство с маховиком, для свободного движения поисковой стрелки и саму шкалу из прямоугольного куска стекла, натёртого песком для приобретения матовости, он написал на ней название приёмника – «Буги-Вуги» и получил классную радиомашину, принимавшую станции с 16-и метров, в отличие от заводских, работавших с 25-и. А вот усилительная часть приёмника на выходных лампах – 6П3 или – 6Л6 уже и сейчас очень хорошо и качественно работала, давая 3-4 ватта выходной мощности. Но вот хорошего и качественного громкоговорителя (динамика) пока не было.



Но Игорь где-то с год назад у кого-то вынюхал, а, затем, и вымантулил немецкий радиоприёмник – «Нора», тут же его разбарахолил на детали и теперь предложил Жене очень интересный вариант. Он на день рождения дарит Жене очень классный и качественный динамик от «Норы» хотя и с подмагничиванием, а Женя ему гимнастические бриджи (трико), которые тогда можно было купить в магазине – «Динамо» по ул. Ленина. Так они и сделали. А динамик этот, действительно, был классный и высококачественный, правда, как уже говорилось, не [image: image7.png]\\&N“&\
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с постоянным магнитом, какие потом только стали выпускать позже, а с подмагничиванием, но всё равно он был прекрасный. И вот Женин усилок от РЛ-1 с этим динамиком, в деревянной коробке (хорошая коробка, т.е. корпус-резонатор – лучше деревянный, для качественного звучания и подъёма всех частот, особенно, низких, очень важен) тоже от немецкого приёмника его старого дружка – Флора Вайдингера, заработал и зазвучал замечательно. Женя купил в магазине для радиолюбителей (тогда были и такие) синхронный проигрыватель, потом звукосниматель – пьезоадаптер и дело пошло. Теперь нужны были только пластинки, которые также вскоре появились. Были они в продаже и в магазинах, но из-за нахождения нашей прекрасной Советской идеологии в бестолковых руках под лозунгом – «как бы чего не вышло», на них была записана, в основном, всякая чушь. Лучшие из них можно было достать и «на руках» – купить или выменять. За несколько большую мзду можно было тоже «на руках» добыть и контрабандные, белоэмигрантские – Лещенко, Вертинского, Сокольского на «Колумбии» или значительно дешевле - «на рёбрах», т.е. на использованных рентгеновских плёнках, нарезанных в домашних условиях «самопальными» рекордерами. На них можно было услыхать и изюминки настоящего джаза. А на советских магазинных пластинках можно было услыхать выдающихся наших эстрадных исполнителей – Козина, Юрьеву, Шульженко, Русланову и др., которым и «в долю не падала» всякая там зарубежная шваль, советские эстрадные оркестры, а также мастеров и корифеев Советского джаза. 
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Итак, с эпохой патефонов однозначно было покончено, и в силу  вступила уже эпоха электроники.

У мамы на работе Женя нашёл какой-то огромный деревянно-дощатый ящик из-под каких-то консервов. Поставил его на табурет, дном вверх, сделав из него стол. Потом прорезал в нём круглую дырку - диаметром сантиметров 25, вставил туда проигрыватель, сбоку пришпандёрил адаптер, включил в свой «эрэловский» усилок, и музыка закрутилась.



Синхронные проигрыватели, хоть и давали чётко – 78 оборотов, т.е., как раз, для шелачных пластинок, но ужасно фонили (У-У-У-У), а пьезоадаптеры легко улавливали весь этот фон и тоже страшно гудели, но всё же слушать музыку можно было и, главное, - «на всю катушку»!



Асинхронные проигрыватели не давали точно 78 оборотов, но зато они и не фонили так сильно. Они были снабжены гироскопическими устройствами, зависели от напряжения сети, но регулятором всё же можно было регулировать скорость их вращения. Однако стоили много дороже синхронных. Игорь вначале тоже попробовал синхронный проигрыватель, но вскоре от него отказался, купил асинхронный, достал где-то адаптер, но уже не пьезо, а [image: image11.png]


электромагнитный – динамический, и потому качество воспроизведения у него сразу же стало намного лучше и почти без всякого фона. Потом он ещё сделал себе более мощный 6-ватный, «пушпульный», т.е. двухтактный усилитель по – «Кинаповским» схемам, добыл где-то внутренности от уличного металлического динамика – «Колокола», которые тогда висели на всех столбах, а потом и диффузорный 6-ватный «Кинаповский» динамик – 4А18, и потому его музыка стала много громче, чище и эффективнее.



А ведь в те годы только ещё начиналась эта – «музыкальная война», когда все, сколько-нибудь знакомые с техникой, мальчишки выставляли свои приёмники, динамики и усилки в окна и крутили на улицу день и ночь свою музыку на радость, а иногда и на горе, своим соседям.



Действительно, окна тогда у всех были раскрыты, и в окнах сидели хозяйки, их дети и все остальные члены их семей. И прекрасная музыка     [image: image12.jpg]


Вадим Козин                    лилась в эти окна или из этих окон на все улицы и дворы, где также на дровах и скамейках сидели люди, которые тогда, в те годы, очень любили общаться друг с другом, и погутарить о том, о сём, и посплетничать, и, просто, поболтать. Но славились, именно, те ребята, у кого музыка была такая, которую все хотели бы послушать, только достать-то её негде было в те годы. А ещё те, у кого она погромче и покачественнее звучала. А потом уже и глушить начали друг дружку, делая усилки всё мощнее и мощнее. Женя тоже [image: image13.png]


себе классный усилок отгрохал – 100-ватный, безфоновый и высококачественный, на классных генераторных лампах – Г-807, со многими фильтрами, делителями частот и динамическим экспандером, дающим огромный интервал между «пианиссимо» и «фортиссимо» и естественность звучания. Правда, это уже было несколько позже. 

Алла Баянова




  
А хорошую музыку все хотели послушать, и потому [image: image14.jpg]


под окнами тех, кто её имел, или мог достать, а потом и качественно с ней познакомить окружающих, собирались толпы поклонников. Кто сидел на дровах или скамейках, кто стоял, а кто и стульчики с собой выносили и устраивались поудобнее. Однако вот заниматься, учить уроки или готовиться к экзаменам под эти музыки с открытыми окнами было практически невозможно. Да и спать-то, пожалуй, также. А многие мальчишки только и занимались поисками владельцев этих музыкальных коллекций, чтоб чего-нибудь у них купить или выменять на что-нибудь.



Что же это была за музыка?



А самая разнообразная и доступная для понимания всех. В основном, народная и эстрадная. Песни народные, хоровые и сольные, песни советских композиторов, оркестровые и т.д. Но не заумные, а весёлые и грустные, лирические и драматические. Это были песни и Лидии Руслановой, и Бунчикова, и Нечаева, и [image: image15.png]


Изабеллы Юрьевой – «Мы часто ищем счастья в жизни», «Белая ночь», «Мне сегодня так больно», «И только песня», и Клавдии Шульженко, и аккордеонные пассажи Шахновской – «Карусели», и неизвестно чей красиво-кларнетный – «Ласковый май», и, любимого всеми - Марка Бернеса – «Полевая почта», «На кораблях», «Гармонь», «Дальний рейс», «Песенка фронтового шофёра», и [image: image16.png]~KA-
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русские, и цыганские романсы, и джаз, среди которого прежде всего котировались и – Леонид Утёсов со своими и песнями, и джазовыми обработками своего оркестра, и - Эдди Рознер, и  - Яков Скоморовский, и – Виктор Кнушевицкий, и – Владимир Варламов, и самый интересный, и самый содержательный – джаз-оркестр Александра Цфасмана с певцами – Виноградовым и Руженой Сикорой, и многие другие. А вот западный джаз в те годы и просто западная музыка очень мало звучала из окон домов, может потому, что её, просто, почти ни у кого из мальчишек не было. Разве что на советских пластинках, выпущенных ещё до войны, когда джаз ещё не ходил в изгоях – «Джунгли», «Когда-нибудь» Ш.Брукса, в исполнении братьев Милтс, и [image: image17.jpg]


Джаз-оркестр Л.О. Утёсова ещё «Квик-степ», да – «Приятная судьба», «Девушка играет на мандолине», «Континенталь» и «Экспресс» – Эмброуза.



Но, конечно же, эти «музыкальные мальчишки» были явными «музыкальными хулиганами» и нарушителями спокойствия, и нужно честно сказать, что мешали они многим, особенно летом, когда окна у всех были открыты настежь. Нет, конечно, когда тёплые летние вечера за окном были наполнены лирической музыкой, льющейся изо всех окон, или приятным и грамотным поскрипыванием аккордеона или руладами соловьиного кларнета, что, заметим, никогда не было редкостью в центральных кварталах винничан той эпохи, то это было очень приятно. Константин Сокольский [image: image18.jpg]


Хотя и под эти приятности не всегда легко и удавалось заснуть, особенно, старичкам и старушкам. А уж когда начиналась «музыкальная война» – у кого громче, мощнее и престижнее, то не только старичкам, но и молодёжи не было куда от неё подеться. Ибо, как уже говорилось, ни уроки учить, ни к экзаменам готовиться не было никакой возможности. И не спасало от этой «войны» ни затыкание ушей берушами, ни толстые одеяла прибитые к закупоренным окнам.


Шульженковские – «Мама», «Встречи», «Синий платочек», «Записка» и др. были очень  популярны, как и Вадима Козина – «Осень», «Очаровательные глазки» и др. А Утёсовские – «Случайный вальс», «Дорога на Берлин», «Днём и ночью», «Не забудет солдат», «Если любишь», «Тайна», «Патефончик», «Му-му», [image: image19.png]


«Фокс и танго – Сильва», «Морские» – были популярны не меньше, а уж такие джазовые, как – «Барон фон дер Пшик» на мотив известного хита – «Бай мир бистишейн» - «Ты у меня красивый» по популярности [image: image20.jpg]


Джаз-оркестр Александра Цфасмана                              уж ни с чем и сравнить было невозможно, как и – «Караван» – «Дюка» и Тизола, который в Утёсовском исполнении звучал сильнее, чем даже и у самого – «Дюка»! Не менее популярно и мощно звучали из окон и Рознероские – «Ай да парень-паренёк» («Тиха вода»), «Караван», «Сент-Луис блюз», «Ковбойская», «Мандолина, гитара и бас», Скоморовские – «Красавица», «На карнавале», «Диксили», Варламовские – «Луна», «Свитсу», Кнушевицкие – «Укротитель змей», Цфасмановские – «Роз Мари», «Утомлённое солнце» с Виноградовым, «Звёздный свет» и «Друг» с Руженой Сикорой, «Неудачное свидание» с его вокальным квартетом, «Звёздная пыль» («Стар даст»), «Последний летний день», «Голубое небо» и др. А в этом – «Голубом небе» в последнем пассаже оркестра звучали – «Буги-Вуги», по тем временам, смешно сказать, запрещённые, а потому владельцы этой Пётр Лещенко         пластинки заигрывали это место до дыр, запоминали его наизусть и ходил слух, что прекрасный и легендарный Цфасмановский биг-бэнд разогнали именно за это.
 
Но была и польза от этого всего, ибо и слушатели, зачастую и вынужденные, и сами трансляторщики этой музыки, постепенно [image: image21.jpg]


проникались ею, запоминали и впитывали её в свою плоть и кровь, а затем довольно свободно начинали петь все эти песни, имитировать солистов и музыкальные инструменты, запоминать оркестровки, различать звучание инструментов, а затем, имитировать и сам джаз, хотя для непосвящённого и неподготовленного слушателя его мелодии, ритмы, синкопы и манеры были не так уж и просты. И делали это все, кто как умел, в зависимости от своих способностей и музыкального слуха также. Но были среди них и, просто, феномены, одним из которых был – Глума. Он очень хорошо исполнял песни П.Лещенко, а особенно – А.Вертинского, такие как – «Дорогой длинною», «В степи молдаванской», «Магнолия» и [image: image22.png]


др., и прекрасно имитировал джаз-оркестры. Вот он-то первый и начал носить к Игорю Шейченко пластинки на «Колумбии» Петра      Пётр Лещенко                       Лещенко и Александра Вертинского, чтоб проигрывать их на его проигрывателе, когда у него собиралась вся компания. 

Тогда многие работали над усовершенствованием своих проигрывающих устройств. Занимался этим и Глума, живший по Братскому переулку, возле ДСШ, в маленькой комнатушке, с мамой-уборщицей и младшим больным братишкой. Занимался он этим теперь уже при Игоревых консультациях и с его подачи. Для этого они цепляли на адаптер мощные [image: image23.jpg]


магниты от авиационных приборов и втыкали в него, вместо патефонных иголок, заточенные гвозди, от чего пластинки звучали намного чище и громче. Однако беда была в том, что проигрывать их на этих тяжёлых адаптерах и заточенных гвоздях можно было только один раз, так как они, как токарные резцы, срезали с них в стружку, в пыль всю музыку вместе с музыкальными дорожками-бороздками. 


[image: image24.png]






Однако, «Колумбийские» пластинки очень редко можно было услышать из окон, так как их почти ни у кого и не было. Хотя все хотели бы их иметь. Но достать их было очень Александр Вертинский нелегко, и стоили они довольно дорого – на базаре «из под полы» - 70 руб., по тем временам – целое состояние! С трудом, можно было их и «на рёбрах» достать (помните это что?), но и тут не меньше, чем за 20-50 рэ. А уж на самой – «Колумбии», то это уж – ни-ни! А как они на ней классно [image: image25.jpg]


звучали! Не шипели, а иголка свистела на них, не создавая ни фона, ни помех. – такой это был прекрасный и почти неизносимый «секретно-фирменный» материал, из которого они изготовлялись!   
На «Колумбии» тех лет были записаны Лещенские фокстроты: «Моя Марусичка», «Марфуша», «Стёпкин чубчик», «Чубчик», «Петрушка», «Лошадки», «Ванька», «Трошка», «Мусичка», «Ты и эта гитара», «А-ча-ча» и др. Танго:  «Вино любви», «Чёрные глаза», «Голубые глаза», «Татьяна», «Не уходи», «Скажите почему?», «Скучно», «Я бы так хотел любить», «Признайся мне» и др. Цыганские: «Пой цыгане», «Льётся песня», «Что мне горе», «Жизнь цыганская» и [image: image26.png]


др. Сокольского – «До встречи с Вами». И многие-многие другие. 









Не плачь Ваня, не грусти мой милый,


Позабудь ты о былом.




И запивай всегда ты своё горе



Водкой и вином.





Не плачь Ваня, не грусти мой милый,


Не любила ведь она.





Любовь пройдёт её ты позабудешь



С кружкой доброго вина!
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А в кругу мальчишек вращалось и очень много джазовых пластинок, в основном советского производства, которые потихоньку начали и к Жене попадать и оседать уже в его коллекции, или он просто доставал их где-то послушать. Как уже говорилось, пластинку Цфасмана – «Голубое небо» заиграли до дыр, ибо там в конце была мелодия – «Буги-Вуги», а так как в те годы джаз, как американский капкан, фактически был полузапрещён, то говорили, что и банд Цфасмана разогнали именно за эти «Буги-Вуги» на его «Голубом небе». 


Вскоре и Женя начал прекрасно петь все эти песни и теперь в своей любимой школе на переменах, колотя руками по крышке парты, как по барабану, он энергично пел их, знакомя весь свой класс с Лещенским творческим арсеналом или с Цфасмановским джаз-бандом, не менее энергично исполняя его – «Неудачное свидание»! А уж когда появились Лещенские – «Журавли», то эта песня стала великим фурором и для всей нашей Великой Страны – СССР, а также и для Винничан, и для детей, и для взрослых, и все хотели её знать, и петь, и потому постоянно выпрашивали и переписывали слова друг у друга.




            Здесь под небом чужим, я - как гость нежеланный,

Слышу крик журавлей, улетающих вдаль,



Сердце бьётся сильней, вижу птиц караваны.


В дорогие края провожаю их я.



Пронесутся они мимо скорбных распятий,


Мимо древних церквей и больших городов,


А вернутся домой, им раскроют объятья, 



То отчизны моей сердца радостный зов.




Здесь в чужой стороне непогода и слякоть,


Вид угрюмых людей и угрюмой земли,



О, как больно душе и как хочется плакать,


Перестаньте рыдать надо мной, журавли!


Но я знаю страну там, где солнце сияет,



Колосятся хлеба, зеленеют луга,




Там есть право на труд, там людей уважают,


То - родимый мой край, то – Россия моя! 












К сожалению, мы теперь все оказались в его «шкуре» – эмигранты в своей родной, но грязно-воровской стране. Теперь мы все ему можем только посочувствовать, как и самим себе также. Но у него была Родина, в которую он очень хотел вернуться, а у нас она тоже, Слава Богу, есть, точнее, была, та, о которой он пел, и он мог вернуться, а нам её нужно возвращать! Что, возможно, может быть намного сложнее и труднее?
[image: image28.png]



Песня эта была написана Александром Вертинским совместно с Аллой Баяновой, тоже очень хорошей «белоэмигрантской» певицей, которую в те годы в СССР ещё мало кто знал, хотя она пела те же песни и голос у неё в те годы был много лучше, чем у кого бы-то ни было. У Вадима Козина голосок был соловьиный, несравнимый ни с чем. И у Аллочки был такой же, когда она была молоденькой. Она, как и Лещенко, жила тогда в Бухаресте, в Румынии и в СССР вернулась, аж, в 80-е, когда началась эта дурацкая «перестройка», погубившая нашу Великую Социалистическую Страну, и когда уже ей тоже было далеко за 80. Но ей всё же ещё удалось попеть нам. 

А вот Вертинскому-то удалось вернуться на свою Родину значительно раньше, где-то сразу же после ВОВ, и он тоже успел ещё и попеть землякам, и во многих фильмах сняться – «Заговор обречённых», «Анна на шее» и др. Но ностальгия и тоска по Родине присутствовала всегда во многих его песнях. Вот, например, в песне – «В степи молдаванской» есть такие слова:
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Я берёзок тех шороху внемлю,



Видеть их без тоски не могу.



И росистую милую землю




Узнаю я на том берегу.







Весь охвачен порывом единым,



Так и тянет в родные края,




Мне привет косяком журавлиным,



Шлёт Россия родная моя!







Говорят, что у Вертинского была ещё одна песня с тем же названием – «Журавли», но содержание и мелодия у неё уже были абсолютно иные. А может эта песня была и, вообще, не его, однако мелодия её в 60-е даже исполнялась в эфире, и очень неплохо, каким-то французским бандом. Просто, она очень напоминала его стиль. А Жене её подарила одна очень красивая девушка в вагоне поезда у города Свердловска – 21.03.1961 г., а услышал он её впервые месяцем раньше в г. Свердловске, в ресторане при гостинице – «Большой Урал».
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Журавли, журавли, журавли улетели.


Отшумели леса, опустели поля.



Но оставила стая среди бурь и метелей,


С перебитым крылом одного журавля.




Я родился и вырос под небом России.


Только счастья искал я в чужой стороне.


Пусть услышат поля и берёзки родные.


Мой прощальный привет и взгрустнут обо мне.
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Тёплый ветер свои раскрывает объятья,


Сердце бьётся сильней, а в глазах меркнет свет.

Журавли-журавли, мои милые братья,


Передайте России мой прощальный привет!









Что же касается джаза, то и его Женя потихоньку начинал понимать и осваивать, в основном, в больших советских джаз-оркестрах – Биг-бэндах направления – «Свинг» или – «Мэйнстрэм», так как он в них был довольно содержательный. А Жене в условиях запрета джаза, его неприятия и непонимания многими из окружающих, хотелось найти в нём смысловое содержание, как, например, в – «Караване» Дюка Эллингтона и Хуана Тизола, чтоб легче было бороться с врагами джаза и с поклонниками симфонической музыки, которая тогда была превалирующей, очень одобряемой и поддерживаемой советской идеологией, основным достоинством которой как раз и было её смысловое, т.е. программное содержание. Джазу, конечно же, и при наличии его прекрасного эмоционального и энергичного содержания, почти всегда присуще и смысловое, но отвергатели его никак с этим не хотели согласиться, примириться и принимать джаз, как он есть, хотя бы уж [image: image32.jpg]


советский, тем более, что идеология и его запреты в этом их очень поддерживали. 




«Рэд Хот Пейперс» Джелли Ролл Мортона.

А ранний джаз был действительно прекрасен, хотя – диксиленд, т.е. самый ранний – нью-орлеанского стиля и направления, тогда был большой редкостью и услышать его практически негде было, разве что по эфиру под редакцией известнейшего его комментатора – Виллиса Коноовера, в программе – «Мюзык ЮЭСЭЙ» или «Тайм фо джэз». Но до этого, т.е. до знакомства с этим, было ещё очень далеко. И для Жени это произошло лет почти через 10. Потому сейчас он познавал джаз только через советский – «Свинг» и «Мейнстрем», фактически перескочив в его познании через целое нью-орлеанское, диксилендовое направление.
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Оскар Питерсон                   Но сейчас он уже прекрасно «лабал» на губах свой джаз, почитай не хуже, чем Глума. Нет, скорее, даже лучше, потому что, в отличие от Глумы, он ещё и прекрасно имитировал инструменты, а не только целый оркестр. Кстати, используемое в джазовом сленге слово – «лабать», итальянского происхождения от слова – «губы», т.е. губная или духовая музыка – духового оркестра, джаз-оркестра. 




Однако, по-настоящему он понял, что он уже стал настоящим джазистом, когда его как-то к себе домой пригласил Женя Савин, что с папой – Луис Армстронг майором авиации – участником войны, с мамой и младшим 
Дюк Эллингтон     братишкой – Вовкой, жил по соседству, в угловом военном трёхэтажном доме на перекрёстке 9-го января и переулка Луначарского, на втором этаже с балконом, выходящем на этот переулок. Когда Женя пришёл к нему, он поставил ему пластинку А. Цфасмана – «Звуки джаза». О, это уже был классный, настоящий и истинный [image: image35.jpg]


джаз! 


Женя послушал её раз, потом ещё и ещё и, поблагодарив тёзку, пошёл домой, вроде и забыв про неё. Однако, она, видать, про него не забыла, и начала крутиться и звучать в нём день и ночь, отчего фактически потом он и запомнил её наизусть, хоть она и была довольно сложной.
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Джин Круппа
По своей особенности глубоко анализировать любое произведение, а тем более, музыкальное, извлекая и выуживая из [image: image37.jpg]


Бикс Байдербеске    него смысловое содержание и давая ему исчерпывающую характеристику от и до, Женя спонтанно так сделал и с этим произведением и потому вскоре разбил его на три части.       [image: image38.jpg]


Биг-бэнд Бенни Гудмана              Теперь, напевая его, а там, действительно, было, что напевать, он начал знакомить с ним и весь свой класс, рассказывая своим соученикам о каждой его части в отдельности, о том содержании, которое в них было заложено, о той информации, которую они несли, обо всех инструментах, задействованных в них – о солирующих, фоновых, рифовых, рановых, о той информации, которую каждый из них нёс, и о многом другом. Он обещал всем и саму эту пластинку принести для прослушивания, но, пожалуй, и без неё, только от одних Жениных рассказов о ней, весь класс уже загорелся, полюбил её заочно, и сам уже, как и Женя, становясь джазовым классом. 


Биг-бэнд Каунта Бейси 



Кстати, и потом Женя очень многие [image: image39.jpg]et
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 произведения джаза так в смысловом аспекте интерпретировал и доносил до слушателей, из-за чего затем очень многим захотелось слушать джаз в его присутствии, ибо только с его рассказами и комментариями эти джазовые произведения раскрывались по-настоящему и запоминались навсегда, открывая всем свою скрытую, яркую джазовую палитру и содержание, которые без Жениных рассказов и объяснений так и остались бы скрытыми и прошли бы незамеченными. Так он поступил и со знаменитым – «Госпиталем Святого Джеймса» («Сент Джеймс Инфермори»), который, правда, он назвал для слушателей своих рассказов – «Этапом», что было ближе им для восприятия. Также с – «Спринен ду блуз» Каунта Бейси, назвав его – «Дебатами в парламенте», отчего все были в восторге. Не прошли мимо его внимания такие содержательные джазовые композиторы, руководители оркестров и музыканты, как – Джерри Грей, Дюк Эллингтон и мн.др. и их произведения – «Караван», «Надвигающийся ураган», «Мы сюда ещё вернёмся» и т.д., которых Женя фактически открыл для слушателей и своими рассказами, и комментариями заставил запомнить их навсегда.




А дома в его коллекции начали теперь появляться очень хорошие и даже замечательные произведения мастеров Советского джаза. Например, Утёсовские – «Слоу-фокс» и «Искушение», впоследствии полюбившееся – «Карасю», когда Женя приобщил его к джазу, Цфасмановские – «Неудачное свиданье», «Утомлённое солнце», «Голубое небо», «Последний летний день» и, конечно же, знаменитые – «Звуки джаза», названные Женей потом и в шутку – Партийным Гимном, Варламоские – «Луна» Роджерса и «Свитсу» и многие-многие другие. 





Но джазисты тех незабвенных лет ещё не знали, что всех и их самих ждёт ещё впереди…             

И гитарное засилье… 
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И Битлуганомания…
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И музыкальные уроды-монстры…

И И «Хэви Мэталл» или Хавай Мотлох, как на этом рисунке…







И вырождение самого джаза в какую-то холодную, безвкусную, формалистичную, модерновую жвачку, которую-то и джазом можно было назвать только с большой натяжкой, а в лучших случаях лишь вытяжками из него.





Но истинный джаз выстоял, выдержал, выжил и победил всю эту гадость!
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